SOBRE UM POEMA DA
MODERNA LITERATURA ANGOLANA
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Salvato Trigo, no livro Luandino Vieira, o logoteta (Porto, Brasilia
Editora, 1981) escreve, na p. 72:

N3io restam davidas, portanto, de que, em Angola, especialmente na
regido etnolingtiistica do Kimbundu, onde ficam Luanda e o Dondo, o bilin-
gliismo era diluido pelo aparecimento dum discurso mestigado e de tessitura
nio forgada, forjado a partir de cedéncias mituas lexicais, fonolédgicas e sin-
taticas.

No Brasil, diversamente do quadro acima descrito, nunca houve qual-
quer espécie de “discurso mesticado”, havendo apenas empréstimos de ads-
trato, sobretudo durante o periodo de bilingliismo das Entradas e Bandeiras
do século XVII. Queremos dizer: as palavras de origem indigenas passavam
por um processo de adaptag@o fono-morfoldgica para entrar no léxico do
portugués do Brasil, eliminando-se a lingua dos indios em proveito da lingua
dos colonizadores, que afinal estava definitivamente implantada na América
a partir do século XVIII. Em Africa, o bilinglilsmo persistiu e persiste até
hoje, diluindo-se num “discurso mestigado”, como acima indicou o autor
citado. A proposito, em 1948, observe-se que os jovens da geragdo de “Va-
mos descobrir Angola!”, ao que pensamos, ndo chegaram a pregar nenhum
movimento de regresso cego e radical as origens primitivas da negritude,
como se isso fosse possivel, eliminando-se assim todo o longo processo cul-
tural e multissecular da colonizagéo. O que certamente pregaram, e com cer-
ta sabedoria, foi o regresso ao mundo da angolanidade, em termos
puramente culturais. Nesse sentido, Salvato Trigo, em livro ha pouco citado,
lembra que o poema “S6 Santo”, de Viriato da Cruz, “pode ser justamente
visto como o modelo textual e discursivo da moderna literatura angolana,
anunciada pela geragfo de “Vamos descobrir Angola?”. (op. cit. p.77). No
poema, claramente se exprime uma forma propria de mesticagem cultural,
criando-se assim uma lingua literaria também mista. Vejamos o poema, bem
exemplificativo desse discurso literario mestigado:
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S6 Santo

L4 vai o s6 Santo...

Bengala na mao

Grande corrente de ouro, que sai da lapela
Ao bolso... que ndo tem um tostdo.

Quando o sb Santo passa

Gente e mais gente vem a janela:2
— “Bom dia, padrinho...”
-“0la..”

- “Beg:a3 cumpadre...”

”»

—“Como esta?...
”

— “Bom-om di-ia sd Saaanto!...
—“0l4, Povo!...”

Mas por que € saudado em coro?
Por que tem muitos afilhados?
Por que tem corrente de ouro

A enfeitar sua pobreza?...

N&o me responde, avé Naxa?

— “S6 Santo teve riqueza...

Dono de musseques4 € mais musseques...
Padrinho de moleques e mais moleques...
Macho de amantes e mais amantes,
Beg:a-nganas5 bonitas

Que cantam pelas rebitas®:
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N Muari-ngana7 Santo
dim-dom
ual’o banda 6 calac,:ala8
dim-dom
chaluto® mu muzumbo
dim-dom...”

10

S6 Santo...

Banquetes p’ra gentes desconhecidas
Noivado da filha durando semanas
Kitoto' ! e batuque p’ro povo ca fora
Champanha, ‘ngaieta12 tocando 14 dentro...
Garganta cansando:

“Coma e arrebenta
€ 0 que sobrar vai no mar...”

“Hum-hum

Mas deixa...

Quando o s6 Santo morrer,
Vamos chamar um kimbanda'>
Para ‘Ngombo14 nos dizer

Se a sua grande desgraca

Foi desamparo de Sandu'®

Ou se € ja propria da Raga...”

La vai...
descendo a calgada

A mesma calgada que outrora subia
Cigarro apagado

Bengala na mio...
... Se ele € o simbolo da Raga

ou vinganga de Sandu...
(Poemas, 1961)
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O texto do poeta angolano Viriato da Cruz (Angola, 1928 - Pequim,
1973) exemplifica bem o aqui denominado discurso mestigado, como produ-
to de um contexto também de mesticagem cultural, de que alids S6 Santo €
uma figura simboélica. Como se vé, o poema nio estd propriamente empe-
nhado em regressar as primitivas origens da negritudz, eliminando as in-
fluéncias da colonizag@o. O seu empenho consiste em regressar ao proprio
mundo cultural africano, para resgata-lo em sua forma histérica. Houve tem-
po em que as personagens, como SO Santo, tiveram um papel importante e
definido na sociedade angolana, sendo mesmo respeitadas pela populagdo. A
esse proposito, observa Salvato Trigo, na p. 80 do livro acima referido, que
o0 poeta, “sibilinamente”, terminou o poema “com uma disjun¢fo altamente
significativa”. E cita os versos:

“... Se ele é o simbolo da Raga
ou vingan¢a de Sandu ...”

E prossegue Salvato Trigo, na mesma pagina 80:

A distingdo contida nestes dois versos constitui como que uma
chamada de aten¢#o aos angolanos, a fim de que eles meditem
no que aconteceu com So Santo.

Ou seja: o leitor tera que optar por uma entre duas alternativas. A pri-
meira é a de ascensfo social, simbolizada no poema por expressées como
“grande corrente de ouro”, “dono de musseques € mais musseques”, “ban-
quetes p’ra gentes desconhecidas”, “noivado da filha durando semanas”,
“champanha”, etc. E a segunda de decadéncia visivel, com a figura de S6
Santo a descer a calgada, que outrora subia, com charuto na boca, mas agora
desce com cigarro apagado e sem um tost&o no bolso...

Mas quais seriam os motivos que levaram S6 Santo a uma situagdo de
ruina?

Para a resposta, apds a morte de S6 Santo, o povo chamara um kim-
banda (médico-adivinho, curandeiro, exorcista, mago ou profeta) para dizer
se a desgraga do velho (outrora figura importante e poderosa) adveio por
“desamparo de Sandu / Ou se € ja propria da Raga...” Portanto, o povo vai
buscar na prdpria cultura a resposta para a indagagéo feita ou para as causas
responsaveis pela ruina de S6 Santo. Tal atitude, como € evidente, indica o
caminho a seguir na busca de solugdes para os problemas angolanos — sejam
individuais ou nacionais — dentro da proépria cultura do mundo africano.
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E por que Sandu, como espirito protetor do povo, se teria vingado de
S6 Santo?

A resposta esta clarissima no poema: porque SO Santo, ao adotar habi-
tos estranhos e até incompativeis com a sua origem e com a sua formagéo
culturais, deixando-se assimilar pelos habitos e costumes estrangeiros, aca-
bou atraindo a ira ou vinganga dos deuses, que se viram preteridos por ele,
como traidor de sua gente. Ou seja: SO Santo teria sido assimilado, de forma
alienante, pela cultura estrangeira do colonizador, transformando-se assim
num simbolo negativo ou um hero6i tragico-comico, para jamais ser esqueci-
do pela memdria do povo. Como se fosse um europeu, S6 Santo sé tirou
proveitos para si proprio da terra africana, ndo apenas como “dono de mus-
seques” (quarteirdo de barracos habitados por negros na periferia da cida-
de), mas também prostituindo a mulher africana, ao se tornar “macho de
amantes e mais amantes, / Bega-nganas (sentido de mogas solteiras que ain-
da pediam a bén¢do aos mais velhos) bonitas.” Mais ainda: assimilando ha-
bitos europeus dos colonizadores, S6 Santo organizou “banquetes p’ra
gentes desconhecidas”; discriminou os seus auténticos irm#os étnicos, a
quem enganou orgulhosamente, pois deu “ao povo ca fora kitoto (variedade
de cerveja feita de milho) e batuque”, enquanto “14a dentro” bebia champa-
nha com os seus convidados especiais ou gente estrangeira. Portanto, a alie-
na¢do é que destruiu S6 Santo, ndo havendo assim qualquer motivo para se
pensar seja ele “o simbolo da Raga” que, por fatalidade, estaria destinada
sempre a “descer a calgada”.

Como se Vvé, historicamente, o poema recria uma época sécio-cultural,
misturando niveis de lingua num discurso bivalente que, segundo Salvato
Trigo, em livro ja aqui citado, “acompanha os dois momentos — poético e
histérico — em que o texto se resolve.” Eis os dois momentos:

Primeiro:
Muari-ngana Santo
dim-dom

ual’ o banda ¢ calagala
dim-dom

chaluto mu muzumbo
dim-dom...

Segundo:
La vai...

descendo a calgada
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A mesma calgada que outrora subia
Cigarro apagado
Bengala na mio...

Na primeira estrofe, interpenetram-se dois sistemas lingiiisticos: o
kimbundu e o portugués, africanizando-se as palavras da lingua portuguesa
por adaptagbes fono-morfoldgicas. Veja-se: calcada (=calagala) e charuto
(=chaluto). Como se verifica, aqui ndo sfo as palavras africanas que se in-
corparam ao léxico portugués por adaptagdes fono-morfologicas. Ao contra-
rio: as palavras portuguesas é que se amoldam fono-morfologicamente a
lingua africana. Com efeito, a passagem de “calgada” a “calagala” se expli-
ca por epéntesee da vogal /a/ e por assimilagdo regressiva do /d/ ao /1/, ja que
a estrutura vocabular do kimbundu (sempre cvcv..., consoante + vogal/, con-
soante + vogal...) rejeita a combinag&o ccv, existente em calgada.

Quanto as correspondéncias isotdpicas existentes no poema, ainda na
primeira estrofe, temos a figura de SO Santo subindo a cal¢ada (= ual’ o
banda 6 calagala); e, na segunda, tem-se: descendo a cal¢ada. Na primeira
estrofe, SO Santo aparece de chaluto mu muzumbo (=charuto nos labios ou
na boca), como simbolo de prosperidade; mas, na segunda, vemo-lo de ci-
garro apagado, como indice de decadéncia ou ruina. Na verdade, ha aqui
pares opositivos que indicam, alternadamente, fartura e miséria. Veja-se: su-
bir a calgada | descer a cal¢ada;, e charuto nos ldbios ou na boca / cigarro
apagado. Com isso, 0 poeta parece sugerir — tomando a figura de S6 Santo
como simbolo — a prépria alteragdo sofrida pela sociedade angolana em face
da colonizagdo portuguesa. Eis o que, a propdsito, escreve Salvato Trigo:

Viriato da Cruz mostra-nos essa transforma¢do numa
perspectiva bidimensional, isto é, ndo apenas ao nivel do texto
onde o subir a calgada ou a ascensdo social dos filhos do pais
deu lugar a descida da calgada ou a perda de importincia
social e de direitos de cidadania, mas também ao nivel do
discurso, ao nivel da expressdo lingiiistica: no tempo em que
S6 Santo podia “subir a calgada” o povo “cantava pelas
rebitas” [rebitas é o mesmo que baile ou festa] numa
linguagem onde o kimbundu e o portugus se casavam sem
complexos, se angolanizavam; agora, que ele a desce, o
portugués normativo impde-se. Nesta transformagfo da
linguagem, nesta mudanga do discurso crioulizado para o
discurso genuinamente portugués, tera o poeta querido marcar
todo esse periodo de europeizagdio insensata que Angola
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suportou a partir do nosso século até ao fim do dominio
colonial. A introdug¢do da estrofe em expresséo lingiiistica, no
poema Sd Santo, significara o desejo por parte de Viriato da
Cruz de evidenciar, como o fez, por exemplo, em Makeézu, que
a literatura angolana devera retomar um discurso que pudesse
representar a situag@o cultural e socioldgica de Angola, onde
o “mundo africano” tinha desenvolvido, durante os séculos
XVI, XVII, XVIII e parte do XIX, uma linguagem
angolanizada, tradutora do estado de aculturagdo que a
colonizag@o ndo dirigida tinha conseguido estabelecer em
varias “ilhas” do territério, nomeadamente nas zonas
litordneas de urbanizagdo, conforme vimos. (op. cit. p. 86).

Como ¢€ sabido, depois da colonizag¢do “ndo-dirigida”, intensificou-
se, sobretudo no inicio do nosso século, a colonizagdo francamente “dirigida
ou sistematica”, com todo um processo de assimilagdo cultural ou de apor-
tuguesamento dos angolanos, nesse processo incluindo-se: a criagdo do Li-
ceu Salvador Correia, em 1919, entrando em vigor o ensino secundario
oficial; a publicagdo de jornais defendendo o sistema e a superioridade cul-
tural do mundo europeu; a proibi¢do, por Norton de Matos, do ensino das
linguas nativas de Angola nas Missdes, a ndo ser para fins de catequese; a
ocidentaliza¢do dos veiculos de difusdo cultural, como o cinema e o teatro;
a construgdo arquitetdnica a maneira européia; e o asfalto como indice de
riqueza das cidades, em contraste com a miséria dos musseques e das sanza-
lasl6, tudo isso ocorrendo para a valorizagdo crescente da colonizagdo portu-
guesa em detrimento do mundo africano. Dai se conclui que o poema de
Viriato da Cruz, implicitamente, contém uma critica amarga aos que forga-
ram a transformagdo de uma sociedade africana numa sociedade européia,
alienando as pessoas por um intenso processo de assimilagdo e pondo na
marginalidade todos aqueles que se opusessem a isso. E aqui, de novo, re-
corremos a exegese de Salvato Trigo: “ S6 Santo evoca essa transformagéo,
ao mesmo tempo em que invoca o0 mundo angolano que a precedeue a que a
geragdo do “ Vamos descobrir Angola!” deseja regressar para, a partir dele,
construir uma literatura capaz de traduzir, como dizia Agostinho Neto, "a
melodia crepitante das palmeiras / lambidas pelo furor de uma queimada.”
(op. cit. p.86)

Sem duvida alguma, houve muita gente “assimilada”, a exemplo de
S6 Santo. Mas também crescia enormemente a massa marginalizada, que
falava o “pretogués” (dialeto crioulo), num discurso mesti¢ado que adapta-
va o sistema lingiiistico do portugués ao sistema das linguas africanas, sem-
pre falado nos musseques e nas sanzalas, espécie de dialeto crioulo, montado
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na lei do menor esforgo e da analogia. Dai surgiu o conceito de decalgue
como a tendéncia que tem o aloglota em adaptar as estruturas de sua lingua
materna os elementos advindos da lingua estrangeira. Inversamente, na lin-
gua falada pelos “assimilados” e também na lingua literaria, a penetragéo de
elementos das linguas nativas ou maternas na estrutura da lingua portuguesa,
de forma perfeitamente compreensivel, nunca deixou de verificar-se. A pro-
pésito disso, conclui Salvato Trigo: “a diglossia, que a lingua portuguesa
suporta sem grandes conflitos, é o prego que ela teve de pagar, enquanto
lingua de diaspora.” (op. cit. p.88). E, na mesma pagina, acrescenta: “E essa
adaptabilidade, essa ductilidade da lingua portuguesa, que se presta a enxer-
tias e nativizagdes, deixando-se mestigar com um certo a-vontade e sempre
dentro dos limites da lingua, que dilui o drama lingiiistico que as outras lin-
guas de colonizagdo provocaram.”

No texto acima transcrito, observe-se que o termo diglossia foi empre-
gado de modo discutivel, ou como variantes da mesma lingua (Ferguson).
Na verdade, aqui nos parece que se deva falar em simples bilingiiismo, ou
seja, a capacidade que tem um individuo de usar duas linguas distintas, no
caso a angolana e a portuguesa, como se ambas fossem maternas, optando
por esta ou por aquela em fungdo do momento social em que se encontra.
Portanto, tal capacidade € diferente da que possa ter um individuo de falar e
de escrever uma lingua estrangeira (diglotismo) ou varias linguas estrangei-
ras, em casos de poliglotismos. Seja como for, a interpenetra¢do de sistemas
lingtiisticos, tanto nos casos naturais de bilingiiismo, como nos casos de di-
glossia ou poliglossia, gerando as deformagdes dos discursos mesti¢cados ou
hibridos, no fundo, o que faz é gerar diferentes formas de dialecta¢fo. Se a
lingua de base for a portuguesa, para ficarmos no exemplo angolano, os ter-
mos da lingua materna serdo tomados de empréstimo, com naturais adapta-
¢des fono-morfoldgicas. Ou seja: ha um processo de aportuguesamento,
como ocorreu no Brasil com palavras de origem indigena, em geral referen-
tes a fauna e a flora, e também com palavras de origem africana ou mesmo
de outra procedéncia, todas elas se incorporando ao léxico do portugués da
América. Mas se, ao contrario, for africana a lingua de base, nela penetran-
do, por empréstimo lingtiistico, os termos da lingua portuguesa, o que se vai
ter é um processo de africanizagdo do portugués. Além disso, ha os dialetos
crioulos, que se formam no seio de populagdes analfabetas e que resultam da
interpenetragdo de sistemas lingiiisticos diferentes, com deformagdes reci-
procas de formas de expressdo, e redugdo flexional, numa situagdo nunca
inteiramente estavel, de tal forma que se tornam, muitas vezes, ininteligiveis
para os falantes de uma mesma regido. Em sintese, dentro de qualquer siste-
ma lingiiistico, ha sempre duas for¢as: uma agregadora e outra desazregado-
ra. A primeira responde pela unidade e permanéncia da lingua, enquanto a
segunda responde por sua desintegragdo ou modificagdo. Quando a primeira
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forga, a agregadora, sobrepde-se a segunda, que ¢é a desagregadora, o sistema
permanece o mesmo em sua unidade. Quando as duas forgas se equivalem,
o0 sistema permanece numa situacio de equilibrio dindmico. Mas, se a forca
desagregadora se sobrepuser a for¢a agregadora, é claro que o sistema se
desarticulara, fragmentando-se a lingua. No caso do portugués de Angola,
como no caso do portugués das demais na¢des africanas que integram o
mundo lusofdnico, parece de alta conveniéncia manter — ou envidar esforgos
nesse sentido — sempre em situagdes de equilibrio as duas forgas acima indi-
cadas.

Com efeito, a flexibilidade e plasticidade da lingua portuguesa, amol-
dando-se a necessidade de expressdo de povos etnolingiiisticamente distin-
tos, gracas a ductilidade com que se deixa usar, atingem limites que seriam
insuportaveis por outras linguas, de tal forma que as literaturas africanas di-
ficilmente poderiam ser expressas em qualquer outra lingua de colonizagao,
sem graves prejuizos. Como o texto aqui nos mostra, o povo colonizado apo-
derou-se da lingua portuguesa para domina-la e até africaniza-la, na constru-
¢80 de uma lingua literaria independente de Portugal. Em outras palavras,
fundamentalmente, a /angue parece a mesma, mas ja € outra a dindmica da
parole. No caso, o que vai importar é a construgdo de uma estética literaria
africana, perfeitamente capaz de exprimir, numa lingua de cultura, no caso a
portuguesa, o sentimento profundo do povo, diante da grandeza e da preca-
riedade da propria condigdo humana.

Sobre os conceitos de bilingiiismo e diglossia, teriamos que ir muito
longe. No caso em tela, ainda que se possa admitir o conceito de diglossia —
como faz Salvato Trigo — preferimos o uso do termo bilingsiismo, como pro-
priedade das nagdes africanas de lingua portuguesa em poder usar o portu-
gués, como lingua oficial, e a lingua nativa, normalmente, em emprego oral.
Ou seja: ha o uso alternativo, segundo os meios ou as situagdes, de duas
linguas bem diferentes. No caso de diglossia, uma das duas linguas — no caso
das linguas nativas e o portugués — teria um status socio-politico inferior.
Teria Salvato Trigo empregado o termo também nesse sentido? Seja como
for, tais conceitos sdo discutiveis. Mas é certo que as duas linguas em causa,
a portuguesa e a nativa africana, ndo sdo do mesmo status, pois o portugués
¢ uma lingua de cultura, para usarmos uma expressdo de Antdnio Houaiss.
Nesse sentido, teria razdo Salvato Trigo em empregar o termo diglossia,
como me observou Silvio Elia.
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NOTAS

1 - Observe-se que, na expressdo S Santo, tem-se a redugio de Senhor aSeu e, depois,
a S4. E Santo ¢ forma apocopada de Santos, eliminando-se o -s final por forga da
estrutura vocabular dalinguanativa, igual a: consoante + vogal, consoante + vogal...
(cvev...).

2 - Em “vem ajanela”, a sintaxe € puramente portuguesa. Nalingua popular doBrasil,
ouve-se freqiientemente: “ vem na janela”.

3 - Bega = béngdo.
4 - Musseques. Quarteirdo de barracos habitados por negros na periferia da cidade.

5 - Bega-nganas. A palavra composta tem o sentido de “ mogas ou raparigas solteiras
que ainda pediam a béng¢do aos mais velhos. Ingénuas.”

6 - Rebitas. O mesmo que “ festas ou bailes”.
7 - Muari-ngana Santo. O Senhor Santo.

8 - Ual’ 0 banda ¢ calagala. O mesmo que “subira calgada” . Em calagala, ha calgada,
com epéntese do /a/ e assimilagdo regressiva do /d/ ao /I/, para adaptar o termo
portugués a estrutura vocabular da lingua africana.

9 - Chaluto. Troca do /r/ pelo /I/, por lambdacismo, deformando-se a prontincia do
vocéabulo.

10- Mu muzumbo. Nos labios ou na boca.

11-Kitoto. Bebida popular fermentada, semelhante a cerveja, mas feita de milho.
Consumida pelos pobres.

12-O termo ‘ngaieta designa um instrumento musical semelhante a nossa harmérnica.
13-Kimbanda. O mesmo que médico-adivinho, curandeiro, exorcista, mago ou profeta.
14-Ngombo. Deus da verdade.

15-Sandu. Espirito ou divindade protetora do povo.

16-Sanzalas. Povoado ou aldeia de gente pobre, na periferia da cidade. No Brasil, o
termo € senzala, com dissimilagio do /a/ e com outro sentido: habitagdo dos negros
(escravos) ao fundo da Casa-Grande dos Senhores.

% %k
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