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UFF

A Linguistica, nas Gltimas décadas, contrariando a orientagdo dos estudos
levada a cabo pelo estruturalismo de base saussureana, que centrava o foco de
suas pesquisas na langue, tem privilegiado o estudo do texto e do discurso em
todos os seus aspectos, dando amplo e profundo tratamento as suas variadas
manifestagdes quer na modalidade oral quer na modalidade escrita.

De fato, no que concerne ao ensino de lingua materna e de lingua estran-
geira, ¢ inegavel o avanco de tais estudos, com reflexos notaveis nas orientagdes
curriculares e na organizacao dos contetidos programaticos. Assim, a sugestao
feita pelos documentos oficiais de que as aulas de Lingua Portuguesa devem
priorizar, principalmente no nivel fundamental, a leitura, interpretagao e pro-
dugao de textos ja determinou algumas transformacdes de carater pedagogico,
conforme se pode verificar no material didatico utilizado nas escolas.

E bem verdade que, por falta de orientagio, os professores ainda nio
possuem a seguranga e firmeza indispensaveis para implementar as mudan-
cas necessarias em seus programas, a fim de substituir, como acertadamente
indicam as diferentes orientagdes da Linguistica Textual, a pratica do ensino
da metalinguagem em si mesma e por si mesma, pela pratica do ensino de
linguagem no sentido amplo.

No entanto, embora a Linguistica do Texto ja possa, inquestionavelmente,
apresentar resultados conspicuos, talvez porque suas pesquisas estejam ainda
numa fase inicial, grandes obstaculos t€ém aparecido nos trabalhos relativos ao
texto, determinando alguns equivocos e deixando certas lacunas que trazem
consequéncias negativas para o ensino de lingua materna. Entre tais lacunas
sobreleva o secundarissimo lugar reservado ao estudo do texto literario e da
lingua que lhe serve de veiculo, o que acarreta, como procuraremos mostrar,
toda sorte de problemas para a educagdo linguistica dos alunos.

Sendo a lingua um objeto histdrico, fruto que ¢é do movimento dialético
permanente entre ser e devir, € necessario investiga-la sob distintas perspectivas,
para que possamos obter uma compreensao ampla dos fatos investigados, em
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todos os seus aspectos, até porque, muitas vezes, as respostas que procuramos
ndo se encontram nos proprios fatos linguisticos, mas se ocultam dispersas e
silenciosas na selva selvaggia da vida social.

Para tratarmos, pois, da lingua literaria e de seus vinculos com a Linguis-
tica e com o ensino de lingua materna, impde-se o entendimento de algumas
questdes preliminares que s6 podem obter resposta satisfatoria, se considerarmos
0s mecanismos coercitivos do contexto historico a que pertencem.

De fato, s6 com o auxilio da Historia podemos compreender as razoes
pelas quais o texto literario tem sido relegado a um plano secundario e até
mesmo a um injustificado ostracismo na maior parte das obras de Linguistica
do Texto e no material didatico produzido para ser utilizado nas escolas de
ensino fundamental e médio.

O privilégio, no campo das ciéncias da linguagem, dado ao exame da
lingua literaria até o século XIX deveu-se ao fato de a Filologia, disciplina com
a qual a Linguistica se confundia, dedicar-se fundamentalmente a investigacao
dos textos literarios como fonte privilegiada para a analise dos fatos de lingua-
gem. E nem era possivel ser de outra forma, porque nao se podia contar ainda
com a valiosa ajuda de sofisticada tecnologia, como a que se encontra hoje a
nossa disposi¢do, ficando, assim, os pesquisadores praticamente restritos ao
material escrito.

Por isso, até o advento da Linguistica Estrutural, nas primeiras décadas
do século XX, ndo se havia estabelecido, de modo definido, uma consciéncia
clara acerca da diferenca entre lingua literaria e lingua padrdo, constituindo
ambas uma unidade mais ou menos homogénea para os estudiosos.

S6 com a chegada das novas ideias apresentadas por Saussure, na Europa,
e por Bloomfield e Sapir, nos Estados Unidos, a Linguistica comegou a tentar
tracar as fronteiras entre a standard language ou lingua padrao e a lingua lite-
raria, centrando seu interesse quase que exclusivamente na primeira. O estudo
da lingua literaria, além de se desvincular definitivamente da Linguistica,
passou, a partir de entdo, a constituir objeto de interesse de outras areas, afins
mas separadas da Linguistica, como a Filologia, e a Estilistica.

Assinale-se que mesmo a Estilistica, que tradicionalmente tratava com
exclusividade do texto literario, se bipartiu em duas orientagdes: a de Vossler,
que continuou a investigar o texto literario e a de Bally que, seguindo as ideias
do mestre genebrino, dirigiu seu olhar para os enunciados produzidos na co-
municagdo quotidiana.

Bloomfield (1984: 52), tomando como base a comunidade de lingua inglesa
da Inglaterra e dos Estados Unidos, estabeleceu uma interessante classificagao
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das principais variedades possiveis de serem encontrados numa comunidade
linguistica complexa, que consistiria nos seguintes tipos: 1) padrao literario; 2)
padrdo coloquial; 3) padrao dialetal; 4) subpadrao; 5) dialeto local.

Vale destacar que o conceito de standard language nao ficou claro nem
na classificagdo de Bloomfield nem no uso que dele se fez posteriormente, haja
vista 0 emprego, entre nds, de expressdes como norma culta, norma gramatical,
norma prescritiva, norma exemplar, norma ou lingua padrdo, com um valor
significativo equivoco. De fato, a falta de precisao desses termos, no ambito da
metalinguagem, determina um emprego impreciso que ndo nos permite saber
se se equivalem, se se opdem, e ainda, se pertencem a paradigmas conceptuais
distintos. A rigor, eles sdo empregados de forma indiferenciada nos variados
contextos, ocasionando, ndo raro, ambiguidades de toda ordem.

Em consequéncia da separagdo, ainda que vaga e indeterminada, entre
a lingua literaria e a ndo literaria, a Linguistica comegou, paulatinamente,
a estabelecer uma oposi¢ao radical entre a lingua empregada nos textos de
literatura e a lingua utilizada nas outras modalidades textuais, sobretudo, na-
queles textos manifestados pelos falantes em situagdes do quotidiano. A lingua
literaria, construida com objetivos estéticos, passou a ser vista como uma
lingua mais elaborada que a lingua padrdo e até mesmo artificial, em virtude
de aparecer apenas nos textos escritos € encontrar-se, via de regra, ausente da
comunicacao diaria.

Naturalmente que todas as transformagdes culturais sdo lentas e ndo se
fazem sentir, muitas vezes, de imediato. Por isso, durante um bom tempo, ainda
encontramos pesquisas sobre textos literarios levadas a cabo por linguistas. Po-
demos citar, a guisa de ilustragdo, os primorosos trabalhos de Joaquim Mattoso
Camara, Carlos Eduardo Falcdo Ucho6a e Dino Preti.

Todavia, o fato é que o estudo do texto literario foi sendo cada vez mais
abandonado em proveito de todos os outros tipos de texto, conversas, entre-
vistas, editoriais, propagandas, receitas culindrias, bilhetes, cartas, manuais
de instrucdo, requerimentos, artigos jornalisticos e cientificos, documentos
administrativos e legais, bulas, e-mails, blogs etc. Alguns, expressos em registro
formal, outros, vazados em registro informal, proprio da linguagem coloquial,
refletindo a nova orientagdo assumida pela Linguistica, passaram a frequentar
o material didatico utilizado em nossas escolas.

A tese de Doutorado, elaborada pela Prof.* Marina Cezar sob a orienta-
¢do do Prof. Carlos Eduardo Falcdo Uchda, ndo deixa duvidas a respeito do
abandono a que foi relegado o texto literario. Examinando em sua pesquisa
duas colegoes didaticas, a professora chegou a espantosa constatacao de que,
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da totalidade dos textos utilizados, apenas 28,5% pertenciam a categoria dos
textos literarios.

Ora, diante desse fato estarrecedor, s6 nos resta dizer que alguma coisa esta
fora da ordem, e que tal desordem pode acarretar consequéncias desastrosas de
curto, médio e longo prazo para a educag@o de nosso povo. E, se nos recusamos
a aceitar com passividade a situacdo de aguardar para apenas dangar o tango
argentino de Bandeira, comecemos por compreender se as razdes que nos con-
duziram a esse estado de coisas se devem a alguma distor¢ao no entendimento
do que constitui efetivamente a natureza do fendomeno linguistico.

De fato, houve uma mudanga profunda, a partir mais ou menos dos anos
setenta, quando da publicacdo da Lei 5692/71, que procedeu a uma modifica-
¢do radical na educacdo, particularmente na educagdo humanistica, tanto na
organizacao das disciplinas quanto no conteudo do material didatico utilizado
pelos professores.

Até a promulgacao da referida lei, o texto literario era praticamente o inico
que, nas aulas especificas de lingua materna, chegava ao alunado, expresso nas
famosas seletas e antologias. Para comprovar o que estamos dizendo, basta
lembrar o sucesso entre nos da Antologia Nacional, de autoria de Fausto Barreto
e de Carlos de Laet, que teve 43 edigdes sucessivas, de 1895 até 1969.

E certo que o aluno precisa ter contato com os mais variados tipos de
texto, a fim de que possa conhecer as determinagdes discursivas ocasionadas
por circunstancias, interlocutores e tema na atividade linguistica. Por isso,
nesse ponto, a nova orientag¢ao foi muito acertada, levando o aluno a conhecer
a multiplicidade de estruturas a disposi¢ao do falante para sua expressao. Ade-
mais, a pluralidade de tipos textuais permitiu o contato do alunado com muitas
variedades do portugués, contribuindo, assim, nao apenas para a ampliagao de
sua competéncia linguistica, mas também para o repidio de comportamentos
preconceituosos condenaveis.

Destarte, nao se trata de contestar a moderna orientacao dada pela Lin-
guistica Textual, no sentido de expor os alunos a toda sorte de textos, a fim
de que eles possam ampliar a sua competéncia linguistica. A nosso ver, o que
constitui atitude absolutamente lamentavel ¢, em primeiro lugar, a separagao, na
escola, entre estudo de lingua e de literatura e, em segundo, ndo em ordem de
importancia, € claro, o verdadeiro abandono, seria melhor até dizer o absoluto
desprezo com que os textos literarios ¢ a lingua que lhes serve de instrumento
vém sendo tratados ultimamente nos curriculos escolares, sob as mais incon-
sistentes e insustentaveis alegacdes. O texto literario constitui-se no texto por
exceléncia. Por sobrepor-se a todos os demais, ja que nele se manifestam
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plenamente as propriedades da linguagem, lhe deve ser reservado um lugar
privilegiadissimo no ensino de lingua materna.

A justificativa costumeiramente apresentada para a rejeigao do texto litera-
rio nas escolas ¢ a de que ndo desperta o interesse do aluno, que nao conseguiria
alcangar sua compreensdo, por tratar-se de um texto muito complexo. Ora, o
texto literario, em virtude de sua propria natureza, determina a manifestagao de
multiplos sentidos e, por isso, permite ser interpretado em diferentes direcdes.
Quer isto dizer que seu alcance vai muito além do que estava na intencao de
quem o criou e, por isso, embora muitas vezes seja produzido para um deter-
minado perfil especifico de leitor, alcanga um espectro de interlocutores muito
maior.

Tomem-se, a titulo de ilustragdo, os contos de fadas. Embora tais historias
apresentem um conteudo da maior complexidade, nem por isso deixam de ser
apreciadissimas por pessoas de todas as idades, particularmente pelas criangas,
como podem comprovar as sucessivas geragoes que se deleitaram e continuam
a se deleitar com as suas narrativas.

Ademais, se uma obra literaria ¢ de boa qualidade podera ser apreciada
por qualquer leitor, independente de sua idade, pois sua interpretacao sera feita
de acordo com a dimensao cognitiva de cada um. Ainda que Monteiro Lobato
e Lewis Carrol tenham criado o mundo de Narizinho e Alice pensando nas
criangas, nem por isso encantam menos os adultos.

Arigor, a dificuldade apresentada para o entendimento das obras literarias
ndo se encontra na natureza de seus enredos, nem na profundidade psicolo-
gica de seus personagens, mas no instrumento utilizado para manifesta-las e
nas equivocadas estratégias empregadas para estabelecer o contato inicial do
aluno com esse material. A escrita constitui-se numa tecnologia sofisticada e
que impoe, para sua aquisi¢ao e dominio, um esforgo muito grande, esfor¢o do
qual, aqueles que com ela ja tém familiaridade ndo se dao conta.

De fato, os sinais graficos impressos no papel configuram meras sugestdes,
indicando as t€nues dire¢des que devem ser tomadas pelo leitor, ficando a seu
cargo a responsabilidade de recuperar o que se encontra latente. Dito de outra
forma, na escrita as palavras estdo embalsamadas e sua ressurrei¢ao sé se torna
possivel com um grande dispéndio de energia, pois todas as propriedades da voz,
indispensaveis para que qualquer texto adquira sentido, ndo podem manifestar-
-se sem o auxilio de um arduo trabalho de recriagdo que deve ser pacientemente
ensinado a quem ainda s6 costuma ter contato com o mundo dos sons.

Atribuir ao aluno, que nao firmou ainda o habito de apreender os sentidos
por tras dos sinais graficos, a tarefa de ler um texto, sobretudo um texto literario,
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sem a necessaria preparacao, equivale a pedir a alguém, que nao possui fami-
liaridade com partituras musicais, para ouvir uma sinfonia a partir da leitura
silenciosa das notas escritas no papel.

Beethoven, depois de perder praticamente a audi¢ao, ainda conseguia
compor belas sonatas sem precisar ouvir-lhes os acordes, porque ja estava de
tal modo familiarizado com o mundo fonico que nao necessitava de sua mate-
rializacdo fora de sua imaginag¢do. Mas nos, que nao pertencemos ao universo
musical, evidentemente ndo lograremos éxito em semelhante faganha e, por
isso, nao nos basta a leitura de uma partitura musical para conseguirmos ouvir
a melodia de uma composigao.

Analogamente, o aluno que esta ingressando no mundo da escrita sente
enorme dificuldade, quando ndo, impossibilidade mesmo, de recriar os sentidos
que carregam as frases, necessitando, para tanto, do auxilio da voz, com a qual
ja estd acostumado.

Essa dificuldade imposta pela escrita fica ainda mais evidente nos textos
de poesia, pois, nestes, o sentido se constréi com o auxilio de elementos que
apelam para a materialidade da linguagem, tais como ritmo, melodia, entonagao,
quantidade, intensidade etc. Para que tais propriedades sejam adequadamente
manifestadas, permitindo, assim, que recursos expressivos como a aliteragao,
arima, a harmonia imitativa, enfim, para que as fung¢des expressivo-apelativa,
evocativa e icastica da linguagem se consubstanciem, torna-se indispensavel
ouvir a voz oculta nas palavras do texto.

Veja-se, a titulo de exemplo, como a exploragdo dos recursos materiais da
linguagem levada a cabo por Manuel Bandeira em 7rem de ferro transforma
um tema banal em verdadeira obra de arte:

Café com pao
Café com pao
Café com pdo
Virge Maria que foi isto maquinista?
Agora sim
Café com pao
Agora sim

Voa, fumaga
Corre, cerca
Ai seu foguista
Bota fogo

Na fornalha
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Que eu preciso
Muita for¢a
Muita for¢a
Muita forca

Imitando o barulho feito pela locomotiva para por-se em movimento ¢
sugerindo a evocagdo da velocidade da maquina numa sucessdo estonteante de
imagens multicores em sua passagem pela estrada, o poeta nos transporta para
dentro dos vagdes do trem, provocando-nos o sentido da audi¢do com impres-
soes prolongadas de rapidez e com a modulagao intensificada de fortes ruidos.
Todavia, todos esses recursos expressivos ficam irremediavelmente perdidos, se
ndo se atualizarem através da substancia fonica, necessitando da concretizacao
do material sonoro, uma vez que foram feitos para serem apreendidos pelos
ouvidos e, nao, pelos olhos.

Outro exemplo que nos permite perceber o aproveitamento das proprieda-
des da elocu¢do na constituicdo do poema ¢ esse interessante soneto de Jorge
de Sena, de cujo primeiro quarteto faremos a transcrigao:

Dentifona apriuna a veste iguana

de que se escalca auroma e tentavela.
Como superta e buritanea amela

se palquitonara transcéndia inana!

Note-se que o conteudo das palavras utilizadas é o que menos importa,
visto ser o soneto construido em sua quase totalidade com signos pouco co-
nhecidos. Nao fora a estrutura expressa nas desinéncias nominais e verbais das
palavras, teriamos até dificuldade em reconhecé-lo como pertencente a nossa
lingua. Todo o efeito de sentido se condensa justamente na forga de sua elocucao
e, portanto, se ele chegar apenas pelos olhos, sem a indispensavel manifestacao
da voz, sua beleza ficara comprometida.

De certo modo, os recursos expressivos utilizados nesse poema asse-
melham-se, em seu aspecto material, as brincadeiras infantis feitas com a
linguagem, que, por nos causarem intenso prazer, ficam para sempre guardadas
em algum lugar especial de nossa memoria. Para que sejam recordadas, basta
proferir alguns magicos sons, ndo raro, praticamente desprovidos de sentido:
unidunité, salamé mingué; um dois, feijdo com arroz, trés quatro, feijao no
prato; abracadabra pé de cabra. Quase que inteiramente esvaziadas de qualquer
valor significativo, sua beleza reside apenas nas rimas, no ritmo ¢ na musica-
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lidade. E as criangas gostam tanto que nao s6 aprendem com impressionante
rapidez, mas carregam pela vida a alegre evocagdo desses singelos e toscos
enunciados.

As propagandas do passado, talvez por levarem a marca dos poetas que,
como artistas da palavra, sabiam explorar com sensibilidade os recursos ex-
pressivos do material sonoro, fixaram-se nos desvaos de nossa memoria, de tal
modo que, tenho certeza, todos os que andaram nos bondes do Rio de Janeiro
hao de haver retido na lembranga esses ingénuos anuncios: Dura lex sed lex no
cabelo so gumex; Se o dlcool te atrofia, hidrovita te alivia; Continental, uma
preferéncia nacional,

Veja o ilustre passageiro

O belo tipo faceiro

Que o senhor tem ao seu lado
E no entanto acredite

Quase morreu de bronquite
Salvou-a o rum creosotado

E indispensavel oferecer aos alunos os meios para que possam aproveitar
o texto literario, sentindo prazer nesse trabalho. Se eles ainda ndo retinem as
condigdes necessarias para recriarem, no isolamento da leitura silenciosa, os
multiplos sentidos permitidos pelo texto, ha que se apresentar atividades de
oralidade nas quais eles tenham a oportunidade de fazé-lo.

Poderiamos mostrar um sem-ntimero de experiéncias bem sucedidas,
relatadas por nossos alunos em sua atividade de docentes, para comprovar que
o trabalho com o texto literario permite despertar o interesse do aluno para o
aprendizado da linguagem. Relataremos, apenas a titulo de ilustragdo, uma
dessas atividades levada a cabo por uma aluna do curso de pds-graduacao,
professora de uma escola publica do Rio de Janeiro, que levou seus alunos a
ler o épico de Gongalves Dias, / Juca-Pirama.

Para executar a atividade, ela usou algumas estratégias fundamentais.
Primeiramente, criou-lhes a cena enunciativa da obra, apresentando-lhes seu
contexto historico, o conteudo tematico do poema, as peripécias de seus per-
sonagens, sua constru¢do cadenciada de modo a sugerir com a rima de seus
versos o ruido de tambores (7u choraste em presenga de estranhos? Tu choraste?
Meu filho nao és!). Feito isto, declamou um fragmento do texto, articulando
os vocabulos conforme a distribuicdo dos acentos musicais, imprimindo-lhes
o ritmo adequado por meio da modulagao da voz e da cadéncia dos elementos
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sonoros. Despertado, assim, o interesse dos alunos, eles resolveram dividir-se
em grupos e ler o poema, a fim de declama-lo. Tao empolgados ficaram com a
leitura, que optaram por dar-lhe um tratamento cénico, de acordo com o qual
cada um representaria determinado personagem, caracterizado por meio da
conveniente indumentaria. O poema, previamente decorado, foi, entdo, apresen-
tado para as demais turmas da escola. O sucesso foi tdo estrondoso que chegou
ao conhecimento de alunos de outras escolas que solicitaram lhes fosse feita
também a apresentagdo. O éxito dessa experiéncia permitiu aos professores
perceber os multiplos caminhos abertos pela leitura adequada do texto literario
e novas atividades, envolvendo a cada vez um maior nimero de turmas, foram
sendo criadas, muitas das quais pelos proprios alunos.

A importancia da manifestagdo das propriedades da voz ¢ fundamental
nao apenas para os textos de poesia mas também para aqueles em prosa. Um
sermao de padre Antdnio Vieira ou um romance de José Saramago ilustram essa
necessidade. Vale lembrar que Saramago, inclusive, afirma explicitamente que
seus textos sdo feitos para serem ouvidos, cabendo ao leitor, como ele orienta,
aceitar o pacto de recriar os sons e as pausas apenas sugeridos pelas letras e
pelos sinais de pontuagao.

Alias, a respeito da obra de Saramago, soubemos, recentemente, que o
curriculo de escolas de Portugal passou a contemplar o estudo de sua produ-
cdo literaria. Surpreendentemente, entretanto, embora sendo um escritor con-
temporaneo, os alunos ndo apreciaram sua prosa, sob a alegagdo de que ndo
conseguiam alcangar o sentido de seus textos. Os professores, na tentativa de
descobrir as dificuldades dos alunos, tomaram a decisdo de seguir o conselho
do proprio autor, lendo-lhes o texto em voz alta. A transformagao foi imediata:
com o emprego da riqueza de recursos permitida pela elocugao oral, incluindo-
-se, naturalmente, o jogo fisiondmico e os gestos do corpo, os alunos, segundo
o relato de seus professores, passaram a se interessar pela obra de Saramago e,
depois de certo tempo, ja tinham condic¢des de fazer a leitura sozinhos, recu-
perando a sinfonia criada pelas palavras do texto, silenciosamente.

O encantamento provocado pela palavra poética ¢ inerente & humana
condigdo, porque, em nosso mundo intimo, as sombras de nossas emogdes ne-
cessitam, para serem reveladas, desse exercicio permanente de autossuperagao
permitido pela liberdade da linguagem. Por isso, devemos dar a nossos jovens
o sublime conselho de Mario Quintana: Faze no teu cantinho o teu poeminho.
[pois] Esse absurdo de sempre existirem poetas apesar de tudo — deve signi-
ficar alguma coisa... Deve ser o fio de vida que vai unindo, pedaco a pedago,
essa colcha de retalhos que é a historia do mundo.
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Mas, para que o aluno “faga no seu cantinho o seu poeminho”, é preciso
despertar-lhe na alma o poeta adormecido, libertando-lhe a palavra latente,
rompendo-lhe a fronteira do siléncio, vibrando-lhe a faisca do indizivel. Mesmo
que ele ainda nao conhega a poesia, € certo que nela se reconhecera, pois, um
poema, como nos ensina Mario Quintana, é uma Nau do Descobrimento e, por
tal razdo, quem [é [ou ouve] um poema é como se de subito ouvisse gritarem
do topo do mastro.: “Terra a vista! Terra a vista!”.

Os inquisidores espanhois, como nos conta Mario Vargas Llosa (2004:
11-26), proibiram a publicagao ou importacao de romances nas colonias hispano-
-americanas, sob a alegac@o de que esses livros poderiam ser prejudiciais para a
saude espiritual dos indios, por oferecerem uma visdo mentirosa e inventada da
vida. E, como argumenta o escritor peruano, o Santo Oficio tinha razao, pois, no
que concerne a natureza de seu conteudo, os romances mentem. No entanto, ao
mentir, expressam uma verdade que s6 pode expressar-se, por mais paradoxal
que isso possa parecer, se estiver oculta, disfargada em algo que nao é.

Dizendo de outra forma: por ndo estarmos nunca inteiramente satisfeitos
com nossas vidas, precisamos viver vidas diferentes daquelas que temos e s6 a
ficcdo consegue tal faganha, recriando a realidade por meio das palavras, trans-
formando o mundo do real empirico em mundo do real fantastico. Ao aprisionar
a vida concreta dos individuos no mundo da linguagem, o ficcionista age como
o geografo ao representar determinadas regides num mapa: reduzindo a vida
de escala, consegue coloca-la ao alcance de nossa percepgao, ressaltando os
aspectos que julga importantes para a experiéncia de nossas fantasias e para a
vivéncia de nossas aspira¢des. Ou, como diria Manoel de Barros, ao atrapa-
lhar as significancias, o poeta faz o nada aparecer, porque as coisas que nao
existem sdo mais bonitas.

Aqueles que julgam desnecessario o trabalho com o texto literario costumam
justificar sua opinido, argumentando que tais textos, por nao tratarem de temas do
quotidiano e de situa¢des conhecidas, se distanciam da realidade do aluno, ndo
conseguindo, por conseguinte, despertar-lhe o interesse. Afirmam, via de regra,
que os textos a serem utilizados em sala de aula devem representar a linguagem
do dia a dia usada em situagdes corriqueiras, tais como as receitas culinarias, os
manuais de instrugdo, os artigos de jornal etc, justamente porque essas modali-
dades textuais dirigem-se a realidade extralinguistica existente e empiricamente
conhecida e, ndo, a realidade ficticia e inventada do mundo da imaginagéo.

Pensamos que, ao contrario, os textos nao literarios longe estao de apre-
sentar quaisquer caracteristicas — quer na forma quer no conteido — que
possam despertar o interesse do aluno, uma vez que seu objetivo é de natureza
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essencialmente informativa e, por tal razdo, seus autores nao tém ou nao de-
vem ter outra preocupagdo que nao seja a de atender a finalidade de transmitir
informagdes acerca de determinado fato da realidade. Normalmente, com o
proposito acertado de alcancar a clareza necessaria para que a informacao
apareca despida de equivocidade, tais textos, sobretudo para quem ainda esta
iniciando seu aprendizado no mundo da escrita, apresentam-se aridos, enfa-
donhos e cansativos'.

Ademais, textos dessa natureza, apresentados num livro didatico, trans-
formam-se em objetos artificiais, ja que, deslocados da cena enunciativa que
lhes deu origem, ndo obedecem nem poderiam obedecer a intengao de quem
os produziu. Até o Conselheiro Acacio se sentiria afrontado, se disséssemos
que so se elabora uma receita de bolo, por exemplo, com o propdsito tinico de
se fazer o propriamente dito bolo; logo, exposto num livro didatico, o texto da
receita sera um mero artificio de natureza metalinguistica, enquanto a tarefa
ndo for executada. Assim também os textos de um manual de instrugdo, de um
artigo de jornal, de um documento administrativo, enfim, qualquer texto nao
literario, fora da situagdo para a qual foi produzido, sera sempre um construto
artificial, em virtude de ndo estar cumprindo a finalidade a que se destina e que
constitui a razdo Unica de ter sido produzido.

O texto literario, por seu turno, além de despertar o interesse seja pela
riqueza dos recursos formais seja pelo inusitado do contetido, retine as condigdes
necessarias para que o aluno lhe dirija sua atengdo. Ao contrario dos demais
textos, que, por serem produzidos com a inten¢do de apreender um dado do
real empirico, necessitam sempre de um contexto vinculado também ao real
empirico, o texto literario, por estar centrado no logos fantastico, s6 precisa do
real imaginado e de seu fantasioso contexto para ser manifestado.

A linguagem ¢é uma atividade finalistica voltada para o duplo propoésito de
apreender e manifestar a realidade extralinguistica. Roman Jakobson apresentou
um quadro de fun¢des da linguagem bastante utilizado nos livros didaticos, em
que considera tais fung¢des, tendo em vista a predominancia dos elementos que
compdem o processo comunicativo.

Consoante o entendimento de Jakobson, nos textos nos quais se verifica o
predominio da fungao poética a linguagem constituiria um desvio em relagdo
aqueles textos usados na comunicagdo diaria, em que predominam as demais

' Aprovairrefutavel de que os alunos ndo se sentem atraidos por textos de natureza informativa

revela-se no fato de que a maioria das criangas e dos adolescentes que gostam dos programas
de televisdo, via de regra, ndo toleram os telejornais.
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funcdes. Haveria, pois, uma oposi¢ao que poderia ser representada pela dico-
tomia linguagem automatizada X linguagem desautomatizada. Em outras pala-
vras, o que na linguagem do quotidiano seria considerado como uma infrago
a norma, na linguagem poética seria visto como criagao.

Assim, por exemplo, na poesia pode-se transformar substantivos em ver-
bos: No chdo da agua luava um passaro; A dgua do labio relvou entre pedras,
advérbios e pronomes em substantivos: 4 gente se acostumou de enxergar anti-
gamentes, nascera engrandecido de nadezas; tornar regulares verbos irregulares:
O boi de pau era tudo que a gente quisesse que sesse; criar novos substantivos
por prefixacao: Restolho tem mais for¢a do que o tronco. Isso é uma desteoria:
ou por sufixagdo: 4 régua ¢ a existidura do limite; ou ainda verbos inusitados
consoante o mesmo processo: Criangas desescrevem a lingua, Anhumas pre-
munem mulheres gravidas; usar a variante nao padrao: Nos era um rebanho de
guris, Maria me espera debaixo do ingazeiro quando a lua tiver arta, como fez
com tanto engenho e arte nosso poeta pantaneiro Manoel de Barros.

Assim, enquanto no uso quotidiano da linguagem o falante comum nao
estaria autorizado, como diz Guimaraes Rosa, a sair empinando vocabulos
novos na lingua tida e herdada de seus antepassados, o poeta, ao contrario,
gozaria de uma liberdade quase absoluta para infringir as regras estabelecidas
pelo uso rotineiro da linguagem, criando novas unidades linguisticas, de acordo
com suas necessidades expressivas.

Atribuindo-se, tal como quer Jakobson, o valor significativo de “criacdo”
a palavra “poesia”, podemos afirmar que todo texto verbal é, por definigdo,
um texto poético, uma vez que se trata, qualquer que seja o uso da linguagem,
de um ato essencialmente criativo. Afirmar, porém, que todo texto é poético
implica colocar na mesma categoria textos literarios e nao literarios que, sabe-
mos todos, ndo possuem a mesma natureza. Que tragos serviriam, entdo, para
caracterizar uns e outros?

A rigor, a diferenca entre os textos literarios e ndo literarios reside, como
mostra Eugenio Coseriu, no fato de que, enquanto nos primeiros ocorre a ma-
nifestagao plena da linguagem, nos segundos, muitas das possibilidades permi-
tidas pela linguagem ficam neutralizadas, em suspenso, nao se concretizando,
pois, a complexa rede de relagdes que a linguagem permite estabelecer com
outros sistemas de signos, e que podemos, com o mestre romeno, denominar
de “evocacgao”.

E justamente em razdo do fato de se encontrarem atualizadas tais rela-
coes o que torna os textos literarios e a lingua que lhes serve de veiculo mais
complexos que os textos nao literarios. Disso decorre importante consequéncia
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para o aprendizado de lingua materna, ja que o trabalho com o texto literario
implicara necessariamente a elaboragdo de operagdes de natureza cognoscitiva
muito mais sofisticadas que aquelas de que se necessita para a compreensao
dos textos nao literarios.

Dizendo de outra forma: via de regra, quem ¢ capaz de interpretar um texto
literario, esta apto a interpretar também qualquer outra modalidade de texto,
uma vez que, como ensina a Logica, quem sabe o mais, sabe o menos. De fato,
o texto literario, em virtude de sua propria natureza, constitui-se em privilegiado
espago de liberdade para a criagdo e, por isso, apresenta estruturas lexicais e
morfossintaticas muito mais ricas e variadas que aquelas que habitualmente
aparecem nos textos nao literarios.

A auséncia do necessario distanciamento do objeto da investigagdo nao
nos permite perceber, muitas vezes, a complexidade do texto literario, quando
construido em nossa lingua materna. Mas fica facil comprovar o que estamos
afirmando, se tomarmos como exemplo, para a nossa comparagao, textos lite-
rarios e ndo literarios expressos em lingua estrangeira.

No inicio do aprendizado de lingua estrangeira, as toscas estruturas sin-
taticas e o léxico pobre permite, com algum esforgo, até alcangar o sentido de
textos de carater informativo, mas de forma alguma se logra éxito na interpre-
tagdo de um texto literario. Compare-se, por exemplo, a leitura de um manual
de instru¢ao de um aparelho de computador escrito em inglés com um texto de
Charles Dickens: é claro que a interpretagdo do primeiro sera muito mais facil
que a do segundo, por causa do grau de complexidade das relagdes linguisticas
e extralinguisticas que constituem cada um deles.

A complexidade a que nos referimos se deve ao fato de que, enquanto os
textos literarios determinam a constituicao de uma dupla semiose, os textos ndo
literarios apontam apenas para uma dire¢ao semidtica univoca. Confronte-se, a
titulo de exemplo, o valor significativo da palavra “barata”, numa embalagem
de inseticida e no famoso conto de Kafka, 4 metamorfose. No primeiro caso,
a interpretagao do signo linguistico “barata” seguird uma tnica diregdo: signi-
ficante/significado/referente, ao passo que, no segundo, no conto de Kafka, a
primeira fase interpretativa, significante-significado-referente, nao da conta do
sentido e, por conseguinte, deve-se ir além. Assim, depois dessa primeira fase
interpretativa devera ocorrer outra, aquela na qual o leitor se pergunta “Que ¢é
que se quer dizer com isto?” “Que simboliza a barata?” “Por que razao Kafka
transformou seu personagem, Gregor Samsa, num inseto repulsivo?”

Vé-se, com esse exemplo singelo, a complexidade das operagdes de
natureza cognitiva executadas, a fim de se alcancar o sentido do texto, ou



200 Terezinha da Fonseca Passos Bittencourt

melhor, os sentidos, porque o texto literario, por definicdo, permite sempre
a manifestacdo de multiplos sentidos. Os textos informativos, ao contrario,
se s3o bem construidos, devem apontar para uma Unica dire¢do e possuir um
Unico e inequivoco sentido, de modo que, em virtude de sua propria finalidade,
determinam operacdes cognitivas mais simples.

A ciéncia, conforme nos ensina nosso descobridor de mundos e de sonhos,
Manoel de Barros, pode classificar e nomear os orgdos de um sabia, mas ndo
pode medir seus encantos. Quem acumula muita informagdo perde o conddo
de adivinhar: divinare. Os sabias divinam. O texto literario nos ensina essa
sublime arte de divinar, ajudando-nos a superar o doloroso destino imposto por
nossa condi¢ao de ter de viver numa tnica vida os desejos e fantasias exigidos
pelas multiplas personas que nos habitam. Sé por isso, ja se encontra justificado
o espago privilegiado de que o texto literario ¢ merecedor ndo apenas na escola,
mas em nossa propria vida.

Aqueles que ndo percebem a finalidade do texto literario na vida pratica
costumam admoestar Bilac, indagando: Ora, direis, ouvir estrelas?! Certo,
perdeste o senso!, A eles responde Mario Quintana com a leveza de sua poesia:
Eu, passarinho, eles passardo.
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